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Ein stiller Wintertag

Gute Tierfotos missen nicht notwendigerweise Action und Spektakel zeigen. Wie Landschaftsaufnah-
men kénnen sie auch Stimmungen vermitteln. Das Bild vermittelt etwas von der Stille eines Winterta-
ges. Im diffusen, nahezu schattenlosen Licht werden alle Feinheiten des Gefieders deutlich. Das Auge
und der gelbe Schnabel liefern die markantesten Farbakzente. Solche Bilder lassen sich selten pla-
nen. Sie entstehen auf Streifziigen durch meine Lieblingsgebiete rund um meinen Wohnort. Je éfter
ich drauBen bin, umso héher wird die Wahrscheinlichkeit fir solche tiberraschenden Begegnungen.

600mm | APS-C| 1/160s | f/6,3 | ISO 400







KAPITEL 5

TIERE IN WILDNIS UND 200

Anders als beim Fotografieren von Menschen lassen sich
Tiere in der Regel nicht vor der Kamera dirigieren oder
gar zu bestimmten Aktionen Gberreden. Zwar gibt es so-
wohl hierzulande als auch in exotischen Regionen Orte,
an denen man wilde Tiere nicht lange zu suchen braucht,
sie zuweilen sogar einfacher zu fotografieren sind als in
manchem Zoo, dennoch ist - neben biologischen Kennt-
nissen - Geduld wohl die wichtigste Voraussetzung fur
einen ambitionierten Tierfotografen. Schlieflich geht
es nicht allein darum, ein Tier mehr oder weniger for-
matfillend und scharf abzubilden. Spannend wird Tier-
fotografie, wenn es gelingt, typische Verhaltensweisen
einzufangen, eindringliche Portrats zu gestalten oder
spektakulare Action auf die Speicherkarte zu bannen.
Dabei muss es nicht unbedingt die vom Aussterben be-
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drohte Raritat sein, das vermeintliche Highlight, hinter
dem irgendwie alle her sind. Die Fauna ist ungemein
vielféltig, und auch »gewdhnliche, fast tGberall vorkom-
mende Tiere offenbaren interessante Aspekte, wenn man
sich erst einmal intensiv mit ihnen beschaftigt. Neben
dem Tierleben in freier Wildbahn liefern zudem Zoos und
Wildgehege reichlich Gelegenheit, Tierfotografie mit Lei-
denschaft zu praktizieren

Betrachtet man die Lieblingsmotive vieler Tierfoto-
grafen, kénnte man schnell den Eindruck gewinnen,
Eisvogel, Rothirsch und Seeadler zahlten zu den hau-
figsten heimischen Wirbeltierarten. Dem ist natirlich
keineswegs so. Die heimische Tierwelt ist zwar nicht so
artenreich wie die in vielen tropischen Regionen, aber
dennoch ausreichend bunt und vielfaltig. Hunderte von

« Uberraschende Begegnung

Nur wenige Meter vor mir querte der junge Feld-
hase den Weg - noch nass vom Tau der feuch-
ten Wiesen. Véllig arglos lief er ein paar Mal

hin und her, ehe er dann wieder in der Wiese
verschwand. Ich hatte, wie meistens, wenn ich
ohne festen Plan in der heimischen Natur unter-
wegs bin, eine Kamera mit einem langbrennwei-
tigen Telezoom dabei und konnte so rasch auf
die unverhoffte Begegnung reagieren.

600mm | KB | 1/1000s | /6,3 | 1ISO 800



» Kein Zufall
Gamsen kann man nicht nur im Hochgebirge fotografieren. Auch

im Schwarzwald und in den benachbarten Vogesen leben gréfRere
Populationen, die in manchen Bereichen aufgrund fehlenden
Jagddrucks wenig Scheu zeigen. Dieses Portrét entstand in den
Stidvogesen, wo man die Tiere recht zuverldssig beobachten und
fotografieren kann. Genau deshalb war ich an diesem kalten
Herbstmorgen auch dort und wurde nicht enttduscht. Mit einer
langen Brennweite konnte ich dieses eng angeschnittene Portrét
mit einem schénen, weich aufgeldsten Hintergrund machen.

600mm | APS-C | 1/250s | /6,3 | +1LW | ISO500

Vogelarten und Dutzende unterschiedlicher Reptilien,
Amphibien und Saugetiere vom stattlichen Rothirsch
bis hin zur winzigen Haselmaus bewohnen Walder, Fel-
der, Moore, Flussauen und Gebirge. Nicht wenige Arten
haben sich sogar als Kulturfolger in unseren Garten und
Parks angesiedelt. Viele bekommt man allerdings nur
selten zu sehen, manche sogar so gut wie nie. Dadurch,
dass uns bestimmte Tiere wie Amseln, Meisen, Buchfin-
ken, Enten, Ganse, Rehe, Hasen, Fasane oder - weniger
beliebt - Elstern, Wanderratten und Hausméause immer
wieder begegnen, mag sich bei manchem der Eindruck
festsetzen, unsere Tierwelt sei eintdnig, und vielleicht
ist das auch ein Grund, warum viele Tierfotografen in die
weithin bekannten »Tierparadiese« Stid- und Ostafrikas,
nach Florida oder in die Nationalparks im Nordwesten
Nordamerikas reisen.

<« Schoén hasslich

Nein, Blgssrallen und ihre Jungen stehen vermutlich nicht ganz
oben auf der Motivwunschliste der meisten Tierfotografen. Zu
»normal«, zu wenig exotisch - ich mag sie trotzdem und freue
mich im Frihling auf die ziemlich bunten Kiken, die an vielen
Seen und Teichen zu finden sind. Oft lassen sie sich aus kurzer Di-
stanz beobachten und fotografieren. Ich verwende dann dennoch
eine lange Brennweite, um die kleinen bunten Federbélle gro
und detailreich ins Bild zu setzen. Nach Méglichkeit versuche ich,
wie auch hier, eine tiefe Aufnahmeposition zu erreichen, um die

Vogel dann zumindest beinahe auf Augenhéhe zu fotografieren.
546 mm | APS-C| 1/60s | /6,3 | +0,3LW | ISO500




A Zutrauliche Graureiher

Graureiher zéhlen zu den eindrucksvollsten Végeln hierzulande. In der freien Natur sind sie in der Regel
extrem scheu. Die Fluchtdistanz betragt oft mehr als 100 Meter. Anders sieht das in manchen Parks und
auch in zoologischen Gérten aus. Die Vigel wissen offenbar gut, dass ihnen hier keine Gefahr droht und

-zumindest in Zoos - auch einfach an Futter zu kommen ist. Diese beiden Reiher warten in der Pinguin-
anlage des Allwetterzoos in Minster geduldig auf die Flitterung und bedienen sich dann ungeniert an den
fur die Pinguine gedachten Fischen. Dabei lassen sie sich problemlos portrétieren.

375mm | APS-C | 1/500s | f/5,6 | +0,7 LW | ISO 1600

Zugegeben, um hierzulande ein richtig gutes Bild ei-
nes Tieres in freier Natur zu machen, muss man neben
Glick nicht selten auch Ausdauer, gute Kontakte -zum
Beispiel zu Forstleuten - und profundes Wissen um das
Verhalten der Tiere mitbringen. Da ist es zwar kostspieli-
ger, fotografisch aber dennoch meist deutlich einfacher,
sein Bildarchiv mit afrikanischem GroRwild zu fillen. Ich
behaupte aber, dass diese Art der Tierfotografie in den
meisten Fallen auch ein ganzes Stick unpersénlicher
ist. Bei der Erarbeitung heimischer Motive erhalt man
als Zugabe neben dem wiinschenswerten Ergebnis des
gelungenen Bildes auch eine ganze Menge intensiver
und zudem exklusiver Naturerlebnisse. Wie beim Berg-
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steigen ist dabei oft der Weg das Ziel. Tierfotografie »vor
der Haustlr« zwingt dazu, sich mit der hiesigen Natur
auseinanderzusetzen und damit mit der Welt, die uns
taglich und nicht nur im Urlaub umgibt.

Die Entdeckungen, die man dabei im Laufe der Zeit
fast zwangslaufig macht, kbnnen ebenso spannend sein
wie solche in tropischen Gefilden - nur vielleicht ein biss-
chen weniger spektakuldr. Da reiflt nicht ein Lowe ein
Gnu, sondern kdmpfen Géanse im aufspritzenden Was-
ser um ein Revier, oder aber wir stehen frihmorgens am
Rande eines Wéaldchens unvermittelt einem verdutzten
Reh gegenliber. Die Erlebnisse und Bilder teilen wir nicht
mit einem Dutzend oder mehr Reisegenossen, mit denen



wir gemeinsam Schulter an Schulter stehend sehr ahnli-
che Bilder schiefRen. Nein, solche Bilder sind einzigartig.
Machen wird man sie nur, wenn man intensiven Kon-
takt zur Natur sucht und allein schon durch das haufige
»Draufensein« die Wahrscheinlichkeit fur interessante
Begegnungen erhdht.

Expedition in die ndhere Umgebung

»Draufen« kann natirlich genauso gut der heimische
Garten oder ein nahe gelegener Stadtpark sein. Dort fo-
tografiert man vielleicht nicht unbedingt »GroRwild«, son-
dern konzentriert sich auf die Wasservégel im Parkteich
oder auf ganz Kleines wie Kafer, Schmetterlinge und
Libellen zum Beispiel, was in den Kapiteln zur Makrofo-
tografie ausfuhrlich beschrieben wurde.

Wie ein Reh oder ein Hase aussieht, wissen wohl die
meisten, aber welche Farbe die Augen einer Erdkrote ha-
ben oder welche Struktur ein Reiherschnabel aufweist, ist
fUr nicht wenige neu und damit interessant und sehens-
wert. Diese und andere Tiere lassen sich hierzulande fast
Gberall mit iberschaubarem Aufwand fotografieren. Da-
bei kommt ein weiterer Vorteil der heimischen Fauna ins
Spiel: Je mehr man Uber seine potenziellen Motive weiR,
desto groRer sind die Chancen fur gute Bilder.

A Kurzer Blickkontakt

Auf einer kleinen Wildwiese in der Néhe meines Wohnorts konnte
ich im Frihjahr regelmé&gBig ein Reh beobachten. Meist stand der
Wind giinstig. Das Tier konnte mich dann nicht riechen. So war es
recht einfach, sich bis auf eine geeignete Fotodistanz zu ndhern.
Sobald es eine Bewegung wahrgenommen hatte, blickte das Reh
dann kurz auf, suchte dann aber entspannt weiter nach Futter.
Diesen kurzen Blickkontakt macht das Bild erheblich interessanter
im Vergleich zum grasenden Reh, dessen Kopf dann in der Wiese
verschwindet. Ein Stativ lasst sich bei dieser Art von Fotopirsch
nicht verwenden. So muss man sich friithmorgens bei wenig Licht
auf den Bildstabilisator verlassen und einen recht hohen ISO-Wert
einstellen.

600mm | KB | 1/100s | /6,3 |1SO4000

<« Goldene Krétenaugen
Nur selten entdeckt man in
der Laubstreu eines Waldes
eine Erdkréte. Diese hatte sich
in den trockenen Bléattern halb
vergraben. Ich ndherte mich
ganz langsam und konnte so
mit dem 15-mm-Weitwinkel-
makro aus kurzer Distanz ein
Portrét machen. Mit einer klei-
nen Taschenlampe habe ich
einen Lichtspot auf ihr Gesicht
gesetzt, um die rotgoldenen
Augen hervorzuheben.

15mm | KB | 1/250s | f/5,6 |
1ISO 800 | Taschenlampe
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A Verhaltensweisen

Der sogenannte Pinguin-Tanz ist ein Ritual der Haubentaucher, das die Paarbindung stérkt. Das
konnte ich an einem nebligen Morgen im Bild festhalten. Méglichst viel (ber die fotografierten Tiere
zu wissen, ist nicht nur einfach interessant, es hilft auch oft, Situationen richtig einzuschéatzen und
vorherzusehen, mit welchen Verhaltensweisen zu rechnen ist. So kann man rechtzeitig reagieren

und minimiert die Gefahr, attraktive Bildgelegenheiten zu verpassen.

840mm | KB | 1/8005s | f/13 | 1ISO800 | Stativ

Das Angebot an Fachliteratur Gber unsere Tierwelt ist
mittlerweile gut bis sehr gut. Und in vielen Féllen lassen
sich schnell und einfach umfassende Informationen zu
Tieren auch im Internet recherchieren. Bei exotischeren
Tieren tut man sich oft viel schwerer, entsprechende Ein-
zelheiten aus dem »Privatleben«in Erfahrung zu bringen
beziehungsweise Uberhaupt erst einmal herauszube-
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kommen, wie das Geschopf heiRt, das man da so plakativ
ins Bild gesetzt hat. Das hat nattrlich auch eine gewisse
Relevanz fur die Bildverwertung. Wer mit seinen Fotos
Geld verdienen méchte, sei es Uber Agenturen oder im
direkten Kontakt mit Verlagen oder Redaktionen, ist gut
beraten, seine Motive méglichst prazise zu bestimmen
und ausfihrlich zu beschriften.




A Im Lebensraum A Keine Scheu

Ein Fuchs sucht abends den Strand Nachdem er die Lage eingehend sondiert hat,
auf dem Darf3 nach Essbarem ab, das »schlendert« der Fuchs ganz entspannt zwi-
die Besucher tagstiber zurtickgelas- schen den letzten Besuchern umher und néhert
sen haben. sich dabei den erstaunten Menschen auf weni-
300mm | KB | 1/400s | /5,6 | ger als zwei Meter.
+0,3LW |1S0100 300mm | KB | 1/400s | f/5,6 | +0,3LW |

IS0 100

¥ Vollig gelassen

Auch mit einem nur magig langen Teleobjektiv lasst sich der Fuchs
in den Dinen des DarR recht groB ins Bild setzen.

300mm | KB | 1/320s | f/6,3|1S0 100
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A Selbstportrat mit Fuchs

Als das Tier direkt vor mir herging,
habe ich die Gelegenheit genutzt,
um mich als Schatten selbst mit
ins Bild zu nehmen.

114mm |KB|1/200s | /5,6 |
+1,3LW IS0 100



Stilfragen

Wie in anderen Bereichen der Fotografie gibt es auch
beim Fotografieren von Tieren mehrere Optionen der
Darstellung. Lange Zeit galt es als wlnschenswert,
Tiere mit langer Brennweite scharf, formatfullend, per-
fekt ausgeleuchtet und vor eher ruhigem Hintergrund
zu fotografieren. Jagdbares Wild wurde tblicherweise in
klassischen »Schusspositionen«abgebildet. Alles andere
war in Kreisen »ernsthafter« Tierfotografen verpént. Das
hat zweifellos mit den Urspriingen der Tierfotografie zu
tun. Die ersten Tierfotografen verstanden sich im We-
sentlichen als »Jager mit der Kamera« und entsprechend

¥ Unverhoffte Begegnung

eingeschrankt war auch das Spektrum der abgelichteten
Tierarten. Die mit dieser Motivation fotografierten Tiere
sind ohne Zweifel eine Zierde fiir jedes Bestimmungs-
buch. Was aber sagt so ein Bild, abgesehen von mor-
phologischen Details, Uber das abgelichtete Tier aus?
Wo lebt es, wie verhélt es sich, wie und wovon ernahrt
es sich? Gibt es eine Beziehung/Wechselwirkung zu uns
Menschen? Wie stehe ich selbst zu diesem Tier - wel-
che Geflhle 16st es bei mir aus? Der kreative Geist stellt
sich da die Frage: Wie kann man bei so rigiden, beinahe
dogmatischen Vorgaben einen individuellen Stil erarbei-

Ein Zwergflusspferd im Regenwald des ivorischen Tai-Nationalparks. Die Tiere leben im Verborgenen
und selbst Einheimische bekommen sie nur &uBerst selten zu sehen. Diesen Aspekt wollte ich mit
diesem eng angeschnittenen, zudem sehr knapp und damit low-keyartig belichteten Portréat des Tiers
im Gestriipp zum Ausdruck bringen. Dokumentation? Ja, auch - aber eben auch subjektive Interpre-
tation des Gesehenen.

600mm | KB|1/125s|f/6,3|-1,3LW [ISO5000




» High-Key

Die Stdrche rasteten auf
méchtigen Holzpfahlen im
Allwetterzoo Minster. Um den
ohnehin blassen Himmel kom-
plett wei wiederzugeben und
gleichzeitig die Farben auf die
starker gesattigten Toéne zu
reduzieren, habe ich die Auf-
nahme deutlich Uberbelichtet.
So entsteht eine fast studio-
artige Bildwirkung. Jeglicher
stérende Hintergrund wird
ausgeblendet. Vor dem reinen
WeiR kommen sowohl die
Vogel als auch die Farben und
Strukturen der Pfahle sehr gut
zur Geltung.

370mm | KB | 1/100s |
£/6,3 | +2LW | 1S0 640
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A Wasserfarben

In einem Graben spiegelt sich ein Graureiher. Hier habe ich
nicht den Vogel selbst, sondern sein durch die Wasserbewegung
leicht verfremdet erscheinende Spiegelung aufgenommen und
das Bild dann anschlieBend um 180 Grad gedreht.

600mm | KB | 1/3205s | /6,3 | +0,3LW | ISO800
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ten, der die eigenen Bilder von Millionen anderer
unterscheidbar macht, die persénliche Interpreta-
tion des Fotografierten vermittelt und Kreativitat
Uberhaupt erst zulasst?

Tatsachlich sind die »Bestimmungsbilder« keine
Spur objektiver als Bilder, die unter strikter Miss-
achtung der ungeschriebenen Gesetze »wahrer«
Tierfotografie erstellt werden. Sie zeigen vielleicht
den Korper des Tieres in allen Details, genau diese
aber kann man an ausgestopften Museumsexpo-
naten ebenso gut erkennen. Ganz klassisch mit
langen Brennweiten von 300 mm und mehr (Klein-
bildaquivalent) sowie bei mittlerer Blendenéffnung
fotografiert, 16st man Tiere aus ihrem Umfeld her-
aus und kann so auch Informationen vorenthalten.

Es soll hier freilich nicht um die Frage gehen,
wie man Tiere zu fotografieren hat, sondern viel-
mehr darum, aufzuzeigen, dass es zahlreiche Még-
lichkeiten gibt, sich fotografisch mit Tieren ausei-
nanderzusetzen. Der eine mag es gern klassisch,
andere setzen auf Weitwinkel, nutzen Wischef-
fekte, versuchen Tiere in extremen Lichtsituatio-
nen einzufangen oder nutzen gezielte Uber- oder
Unterbelichtungen, um die Bildwirkung zu be-
einflussen. Und schlieRlich, wie das Beispiel der
Fuchsbilder zeigt, kann es auch sehr lohnend sein,
zu versuchen, mit Bildern Geschichten zu erzah-
len - entweder in einem Bild oder in einer kleinen
reportageartigen Serie. Gute Fotografen nutzen
alle diese Methoden bei ihnen jeweils passend
erscheinenden Gelegenheiten. Viele Wege kdnnen
zu Uberzeugenden Tierbildern flihren. Keiner hat
allerdings ein wirklich objektives Naturdokument
zum Ergebnis, denn jede Art der Fotografie ist, wie
auch in den bereits besprochenen Themengebie-
ten Landschafts- und Makrofotografie erlautert,
mal mehr, mal weniger bewusst oder unbewusst
eine Interpretation des Motivs durch den Fotogra-
fen. Lésen Sie sich daher ruhig immer mal wieder
vom dokumentarischen Anspruch. Experimen-
tieren Sie mit Belichtung, Belichtungszeiten, mit
Brennweiten und extremen Ausschnitten und was
lhnen sonst noch so einfallt.



A Eine Idee von Vogelflug

Bei einer relativ langen Belichtungszeit habe ich die Kamera mit der schnell fliegenden Dreizehen-
mowe mitgezogen. Den Hintergrund bildet die Oberflédche des Meeres und durch die bewegte Kamera
entsteht ein interessantes Schraffurmuster. Die Gestalt des Vogels ist weitgehend unscharf, Idsst
aber dennoch die typische Form erkennen. Eine Dokumentation? Eher nicht, aber dennoch vermittelt
das Bild fir mich viel von der Leichtigkeit des Vogelflugs.

300mm | Four Thirds | 1/30s | f/10 | ISO500
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TIERE GROSS IM BILD

Objektive und andere Hilfsmittel

Es ist nicht das lichtstarke Riesentele, das |hnen den
Zugang zur anspruchsvollen Tierfotografie eréffnet. Man
kann auch mit einer vergleichsweise einfachen Ausris-
tung Tiere ansprechend fotografieren. Wie so oft ist es
vor allem wichtig, die Méglichkeiten und Grenzen der vor-
handenen Ausristung auszuloten. Oft genug zeigt sich
gerade in der Tierfotografie, dass eine umfangreiche Aus-
ristung Kreativitat, Beharrlichkeit und profundes Wissen
Uber das, was man da eigentlich fotografieren méchte,
nicht zu ersetzen vermag.

Eine Spiegelreflex- oder eine spiegellose Systemka-
mera mit einem Teleobjektiv von 300 mm oder mehr (be-
zogen auf das Kleinbildformat) beziehungsweise einem
entsprechenden Zoomobjektiv oder auch eine digitale
Kompaktkamera mit groBem Zoombereich bilden die
Grundausstattung fur die fotografische »Jagd« auf Tiere -

370 Kapitel 5: Tiere in Wildnis und Zoo

seien sie in der Wildnis oder im Zoo zu Hause. Auch wenn
die Kamera beziehungsweise das Objektiv Gber einen
Bildstabilisator verfligt, sollte ein Stativ nicht fehlen und
zumindest bei Bedarf verfligbar sein. Wie in allen ande-
ren Bereichen der Naturfotografie sind es oft gerade die
Morgen- und Abendstunden, die besonders spannende
Motive liefern. Das Licht ist dann meist sparlich, und ob-
wohl Bildstabilisatoren mittlerweile ungemein effektiv
arbeiten, erlaubt es doch nur ein Stativ, mit praktisch
beliebig langen Belichtungszeiten zu spielen. Auch wer
aus einem Tarnversteck heraus fotografiert, wird das
Stativ schatzen lernen, denn wer mochte schon die Ka-
mera mitsamt Teleobjektiv stundenlang aufnahmebereit
in Richtung des moglicherweise erscheinenden Motivs
halten? Zumindest ein Einbein sorgt dann fir willkom-
mene Entlastung, ohne die Flexibilitat bei der Positions-
wahl allzu sehr einzuschréanken

« Keine Angst vor Bildbeschnitt

In der Tierfotografie kann die Brennweite oft nicht lang genug
sein. Selbst 600 oder 800 mm reichen oft nicht aus, um kleine
oder scheue Tiere ausreichend groR ins Bild zu setzen. Sensoren
ab 20 Megapixel bieten aber reichlich Reserven fiir einen nach-
traglichen Beschnitt. 25 bis 50 Prozent lassen sich durchaus
beschneiden, ohne dass die Verwendung des Bildes fir Ausdru-
cke im Format 30 x 45 cm oder Bildpréasentationen (iber einen
leistungsféhigen 4K-Beamer dadurch eingeschrénkt wére. Im
Beispiel wurde das Bild einer 30-Megapixel-Kamera um rund

50 Prozent beschnitten. Es blieben am Ende immer noch rund
14 Megapixel tibrig (4 666 x 3 111 Pixel). Wenn am Ende der
Ausschnittkorrektur 4 000 bis 5000 Pixel an der langen Bild-
kante verbleiben, ist das fiir die allermeisten Anwendungen véllig
ausreichend.

600mm | KB | 1/2005s | /6,3 | +1,3LW | 1SO 1250



A GrofBe Vogel in Aktion

Wer in die Tierfotografie einsteigt, kommt mit einem einfachen 70-300-mm-Zoom - egal ob an der Kamera mit
Kleinbild- oder APS-C-Sensor - schon recht weit. Fiir Aufnahmen groBer Végel wie dieser Schwéane oder auch fiir
eine zur Ubung bestens geeigneten Fototour durch den néchstgelegenen Zoo eignet sich solch ein Objektiv sehr
gut. Méchte man kleinere und scheuere Tiere ablichten wie Singvogel oder heimische Saugetiere, werden Sie aber
schnell feststellen, dass langere Brennweiten erforderlich werden. Bedenken Sie aber auch, dass die aktuellen

hochauflésenden Sensoren durchaus groRzligige Beschnitte erlauben.

256mm | KB | 1/3200s | /6,3 | -1LW |1SO3200

Sonderfall Bridgekamera

Bezlglich der Brennweite beziehungsweise des Bild-
winkels sind die Bridgekameras mit ihren Riesenzooms
durchaus eine bedenkenswerte Alternative zu den Spie-
gelreflexmodellen. Im Gegensatz zu den Spiegelreflex-
oder spiegellosen Systemkameras allerdings gilt es, bei
den Kompaktkameras zu beachten, dass diese aufgrund
des vergleichsweise kleinen Bildsensors (1-Zoll-Format

oder kleiner) bei gleichem Bildwinkel und gleicher Blende
eine erheblich groRere Scharfentiefe liefern. Das kann
unter Umstanden vorteilhaft sein, denn schlieRlich muss
man zur Erzielung groBer Schérfentiefe langst nicht so
weit abblenden wie beim Kleinbild- beziehungsweise
beim verbreiteten digitalen APS-C-Format. So ergeben
sich zum Beispiel bei gleicher Scharfentiefe kirzere
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A Tierfotografie mit der Bridgekamera
Die Sony RX10 IV verfiigt Uber einen vergleichsweise groen 1-Zoll-Sensor und ist mit einem
(kleinbildaquivalenten) 25-600-mm-Zoom ausgestattet. Damit eignet sich die kompakte Allround-
kamera auch fir die Tierfotografie. Hier habe ich Weidensperlinge fotografiert, die ihr Nest in
einer Kanarischen Dattelpalme auf Lanzarote angelegt hatten. Die Kamera ist leicht genug, um

sie nahezu immer mitzunehmen und so ist man, wenn sich eine interessante Gelegenheit ergibt,

sofort in der Lage, sie zu nutzen.

220mm|1Zoll | 1/1250s | f/4|-0,7 LW | ISO 640

Belichtungszeiten. Andererseits aber ist es mit diesen
Kameras deutlich schwieriger, zuweilen auch unmaéglich,
in Zoos und Wildgehegen Zaune oder Gitter in Unschérfe
verschwinden zu lassen beziehungsweise in freier Natur
Tiere durch selektive Schéarfe aus einem oft chaotisch
erscheinenden Umfeld - einem Wald oder einer Busch-
landschaft - herauszulésen. Man muss mit solchen
Kameras in Zoos also entweder den Maximalbereich
der Brennweite nutzen oder aber versuchen, am Gitter
vorbeizufotografieren, damit sich dieses nicht stérend
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im Bild bemerkbar macht, sowie »drauRen«in Wald und
Flur den einen oder anderen gestalterischen Kompro-
miss eingehen. Daflr aber steht eben bei manchen Mo-
dellen auch ein 100-facher oder sogar noch gréRerer
Zoombereich zur Verfigung. Mit einem einzigen Objektiv
kann man so in einem kleinbildaquivalenten Bereich von
24 mm bis 3000 mm fotografieren. Insofern kann solch
eine Kamera durchaus auch als »Immer-dabei-Geréat«
praktisch sein, wenn man nicht unbedingt ein ganzes
System mitschleppen moéchte. Sehr interessant und im



Hinblick auf die Bildqualitat deutlich besser sind aktu-
elle Bridgekameras mit dem vergleichsweise groRen
1-Zoll-Sensor. Diese bieten zwar einen kleineren Zoom-
bereich (die Sony RX10 IV beispielsweise ist mit einem
kleinbildaquivalenten 25-600-mm-Zoom ausgestattet),
daflr aber deutlich mehr Spielraum fir das Gestalten
mit Schérfe und Unschérfe, ein glinstigeres Rauschver-
halten bei hohen ISO-Werten und zudem standardmaRig
die Option, RAW-Daten aufzuzeichnen.

Technik hilft

Geht es darum, sich schnell bewegende Motive wie flie-
gende Vogel, davon springende Rehe oder Hasen abzubil-
den, hilft eine schnelle Serienbildfunktion. Sechs Bilder
pro Sekunde schaffen mittlerweile selbst einfache Ein-
steigermodelle. Aktuelle spiegellose Topmodelle bringen
es auf 20 bis 30 Bilder in der Sekunde - wohlgemerkt
im RAW-Format bei voller Auflésung und bei uneinge-
schrankter Nutzung des Nachfihrautofokus. Hohe Fre-
quenzen steigern nach dem Gesetz der Wahrscheinlich-
keit selbstverstandlich die Trefferquote. Allerdings muss
man sich nach einer »Serienbild-Orgie« zwangslaufig mit
einer immensen Menge von Bildern auseinandersetzen
und bendtigt einen schnellen Rechner und einiges an
Zeit, um die jeweils optimalen Bildergebnisse herauszu-
filtern.

Wichtig ist in diesem Zusammenhang auch die GroRe
des sogenannten Pufferspeichers der Kamera. Der be-
stimmt, wie viele Bilder man in Folge mit maximaler Auf-
nahmefrequenz schiefen kann, bevor die Kamera eine
mehr oder minder lange Zwangspause einlegt, um die
Bilddaten auf die Speicherkarte zu schreiben. Zehn Bilder
in Folge sind das absolute Minimum, wenn man gern flie-
gende Vogel fotografiert, aber erst ab 20 bis 30 Bildern
macht es mehr Spaf. Auch hier geht glicklicherweise
die Entwicklung schnell voran. Mittlerweile bieten viele
Kameras Pufferspeicher, die deutlich Gber 50, manchmal
sogar Uber 100 Bilder aufnehmen. Selbst bei 20 Bildern
pro Sekunde sind so mehrere Sekunden »Dauerfeuer«
moglich. Der Pufferspeicher ist dann bei Idngeren Ac-
tion-Szenen kein »Flaschenhals« mehr. Reizen Sie das
bei entsprechenden Gelegenheiten aus. Meist muss man

sich erst daran gewodhnen, den Finger richtig lange auf
dem Ausléser zu lassen. Sie werden dann aber schnell
bemerken, dass in besonderen Situationen vielleicht erst
das dritte, vierte oder vielleicht auch zwanzigste Bild
einer Serie die Szene optimal wiedergibt und dass oft
unter 20 oder 30 Bildern einer Sequenz nur wenige an
genau der richtigen Stelle scharf sind oder die optimale
Haltung eines Tieres eingefangen haben. Hatten Sie nur
zwei- oder dreimal ausgelost, ware die Chance auf ein
gelungenes Bild minimal gewesen. Viele Kameras zei-
gen bei Serienaufnahmen die verbleibende GréRe des
Pufferspeichers im Sucher an. Gewdhnen Sie sich daran,
die Zahl im Auge zu behalten, wenn Sie Uber l&ngere Zeit
Action-Szenen fotografieren, so werden Sie im entschei-
denden Moment nicht vom vollen Pufferspeicher und der
damit verbundenen Zwangspause Uberrascht.

¥ Wasserschlacht

Im Friihjahr fotografiere ich mit Begeisterung die immer wieder
spektakuléren Revierstreitigkeiten der Grau- und Kanadagénse.
Wenn sich zwei Paare nach Kréften beharken, dauert das oft meh-
rere Sekunden. Dann folgt Angriff auf Angriff und das Geschehen
ist so dynamisch, dass ich oft erst zu Hause am Computermonitor
erkenne, was da eigentlich los war. Vor Ort heift das ftir mich, die
maximale Serienbildrate der Kamera einstellen und den Ausléser
auf Dauerfeuer zu halten. Dann ist es gut, wenn der Pufferspei-
cher der Kamera grof8 und nicht genau dann voll ist, wenn sich
das Geschehen dem Héhepunkt néhert. Friher konnte ich genau
dann oft nur gebannt und tatenlos zusehen, wahrend die Kamera

die Bilddaten gemé&chlich aus dem Puffer auf die Speicherkarte
schrieb. Mit den neueren Kameramodellen passiert mir das nicht
mehr.

800mm | KB |1/1000s|f/11 | +0,3LW [ISO3200




A Zu knapper Ausschnitt

Festbrennweiten bieten zwar bei gleicher Brennweite meist mehr
Lichtstarke als Telezooms. In der Tierfotografie aber ist Flexibili-
tat bei der Wahl des Ausschnitts oft wichtiger. Wahrend man die
etwas geringere Lichtstérke eines Zooms durch einen erh6hten
ISO-Wert leicht kompensieren kann, ist der bei der Festbrenn-
weite feste Bildausschnitt mitunter problematisch. Diesen ab-
fliegenden Reiher beispielsweise hétte ich gern mit etwas mehr
»Luft« im Bild platziert. Das aber war aufgrund der festen Brenn-
weite nicht méglich, und so muss ich mit dem etwas ungtinstigen
Anschnitt leben (oder das Bild I6schen).

700mm | APS-C | 1/500s | f/7,1 | -1LW | ISO 250 | Stativ
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Wenngleich ich bei statischen Motiven -bei Tieren
ebenso wie bei Makros oder Landschaften - eigentlich
immer sehr sparsam mit dem Platz auf den Speicherkar-
ten umgehe, ist es bei Action-Szenen wirklich sinnvoll,
langere schnelle Serien zu schiefen. Die Zeit, die man
anschlieBend bendtigt, um die Spreu vom Weizen zu
trennen, mag zwar unter Umstanden betrachtlich sein,
harte Kosten aber entstehen - abgesehen vom Strom-
verbrauch der Kamera und des Computers fur Aufnahme
und Sichtung der Ergebnisse - dabei nicht.

Es darf gern ein bisschen mehr sein

Noch wichtiger als eine flotte Bildfrequenz sind aller-
dings die Objektive. Dabei kommt es vor allem darauf
an, welche Tiere man fotografieren moéchte. Singvogel
sind klein, und fur formatfullende Aufnahmen benétigt
man, selbst wenn man sie in der Winterfitterung nahe
an das Objektiv heranlocken kann, recht lange Brennwei-
ten. 400 mm (Kleinbildéquivalent) gilt hier meist schon
als Minimalanforderung. Je nach Naheinstellgrenze der
Objektive muss man diese oft mit Zwischenringen kombi-

¥ Kleiner Vogel groR im Bild

Méchte man Singvigel ohne Tarnversteck grof3 ins Bild setzen,
bedarf es oft ziemlich langer Brennweiten. Diese Kohlmeise habe
ich aus rund 8 Metern Entfernung mit einem 11/800-mm-Tele,
das ich zuséatzlich noch mit einem 1,4-fach-Konverter kombiniert
habe, aufgenommen. Dank effektivem Bildstabilisator geht das,
wie man sieht, ganz gut auch ohne Stativ.

1120mm | KB | 1/400s | /16 | 1SO 1600




» Mal fern, mal nah

Delfine oder Wale vom Boot aus zu fo-
tografieren, ist ebenso herausfordernd
wie spannend. Nie ldsst sich genau sa-
gen, wo die Tiere auftauchen. Mal ist
das direkt neben dem Boot, mal weit
entfernt. Unter solchen Bedingungen
ist ein Zoom die optimale Lésung. Ich
verwende dafir eigentlich immer ein
70-300 mm und kann damit auf fast
Jede Situation angemessen reagieren.
88mm | KB|1/640s | /5,6 |
1S0250

nieren, um die Tiere dann aus relativ kurzen Abstédnden
von zwei bis drei Metern wirklich groR ins Bild setzen zu
kénnen. Bei scheueren Arten oder bei der Singvogelfo-
tografie aus dem Auto heraus beziehungsweise bei der
Fotopirsch zu Fuf kommen durchaus auch Teleobjektive
von 800 oder gar 1000 mm (Kleinbildaquivalent) zum
Einsatz. Dabei erleichtern die Beschnittfaktoren der
APS-C-Sensoren (1,5 bis 1,7) beziehungsweise (Micro-)
Four-Thirds-Sensoren (2) die Arbeit, machen sie doch aus
400 gleich 600 oder gar 800 mm effektive Brennweite.

Zoom oder Festbrennweite? | Auch in anderen Berei-
chen der Tierfotografie werden Sie feststellen, dass man
mit Teleobjektiven unter 300 mm Brennweite schnell
an Grenzen stoBRt - vor allem dann, wenn die Tiere den
groften Teil des Aufnahmeformats einnehmen sollen.
Nicht selten gilt es, die in unseren Breiten oft erhebli-
chen Fluchtdistanzen zu Uberbricken und die Stérung
durch das Fotografieren auf ein Minimum zu reduzie-
ren. Selbst in Wildgehegen und Zoos kann man - geht
es etwa darum, Portrats von Tieren zu machen - sehr

lange Brennweiten sinnvoll einsetzen. Langbrennweitige
Telezoomobjektive, die einen Bereich zwischen etwa 100
bis 200 mm auf der kurzen Seite sowie 400 bis 600 mm
am langen Ende abdecken (z.B. 100-400 mm oder 150~
600 mm), sind in diesem Zusammenhang echte Allroun-
der, die insbesondere bei Verwendung an Kameras mit
APS-C-Sensor fast alle Einsatzbereiche der Tierfotografie
abdecken. Gegenlber Festbrennweiten haben sie den
Vorteil deutlich groRerer Flexibilitat. Das hat besonders
auch bei der Fotografie aus dem feststehenden Tarnver-
steck betrachtliche Vorteile, kann man so doch den an-
sonsten unvermeidlichen und immer mit stérenden Ge-
rauschen verbundenen Objektivwechsel umgehen, wenn
man den Ausschnitt &ndern mdéchte. Ein weiterer Vorteil
ist die zumeist erheblich kiirzere Naheinstellgrenze, die
es ohne Zwischenringe ermdglicht, beispielsweise Sing-
vogel oder Reptilien auf relativ kurze Distanz groR ins
Bild zu setzen.

Eine interessante Alternative im Telebereich hat seit
einiger Zeit Canon im Programm - zumindest fUr das
spiegellose R-System. Es handelt sich um relativ glinstige
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und leichte Festbrennweiten von 600 beziehungsweise
800 mm mit einer feststehenden Blende von f/11. Klingt
erst einmal unspektakular, aber dank der auch bei klei-
nen Blendenéffnungen noch guten Autofokus-Leistung
moderner Spiegelloser lassen sich diese Teleobjektive
sogar mit Konvertern kombinieren, und so stehen einem
bei Bedarf extreme Telebrennweiten zur Verfigung. Die
gute Abbildungsleistung der neueren Sensoren bei ho-
hen ISO-Werten sowie ein effektiver Bildstabilisator er-
lauben es, diese Objektive durchaus auch bei weniger
glnstigen Lichtverhaltnissen einzusetzen.

¥ Weiche Unscharfe trotz relativ geringer Lichtstarke

Vor- und Nachteile von Zoomobjektiven | Natlrlich
haben Zoomobjektive auch Nachteile. Zum einen ist bei
den meisten die Abbildungsleistung vor allem am langen
Ende des Brennweitenspektrums bei offener Blende et-
was geringer als bei entsprechenden Festbrennweiten.
Zum anderen sind Zoomobjektive vergleichsweise licht-
schwach. Die groRte Blendenéffnung liegt bei langster
Brennweite meist zwischen /5,6 und f/7,1. Festbrenn-
weiten zwischen 400 und 600 mm sind in der Regel mit
f/4 mindestens eine Blendenstufe lichtstarker, daftr
aber eben auch erheblich schwerer und viel teurer. Er-

Auch Telezooms mit ihrer maximalen Blendendffnung zwischen £/5,6 und f/7,1 erméglichen es, mit selektiver
Schérfe zu gestalten, also scharf und unscharf klar zu trennen. Der Unterschied zu vergleichbaren, den oft nur
um 1 bis 1,7 Blendenstufen »helleren« Festbrennweiten ist oft marginal. Fiir das Bokeh, die Wiedergabe der
unscharfen Bildbereiche, sind schlieflich nicht allein die Blendenéffnung und die Anzahl der Blendenlamellen,
sondern auch andere Eigenschaften der optischen Konstruktion eines Objektivs verantwortlich. Die Aufnahme
der Bachstelze im ersten Morgenlicht entstand mit einem 4,5-5,6/100-400-mm-Telezoom.

400mm | APS-C | 1/2005s | /5,6 | +1LW | 1ISO 200




laubt es die Situation, kann man die Zoomobjektive auch
bei f/8 oder f/11 einsetzen und erzielt dann eine von
den Festbrennweiten kaum zu unterscheidende Qualitat.

Ein auch im Zusammenhang mit den Supertelezooms
und den erwéhnten »lichtschwachen« Telefestbrenn-
weite immer wieder ins Feld geflihrtes Argument fur die
lichtstarken Telelinsen ist die dank groRerer Blenden-
offnung geringere Schérfentiefe und der damit groRere
Spielraum beim Gestalten mit selektiver Scharfe. Ich
finde den Unterschied haufig vernachlassigbar. Die bei-
spielsweise im Vergleich zum 4/500-mm-Tele 100 mm
mehr Brennweite und kirzere Naheinstellgrenze eines
5-6,3/150-600-mm-Zooms kompensieren den Unter-
schied in vielen Féallen weitgehend. Auch Bildstabilisa-
tor und Autofokus sind bei den Zooms auf einem derart
hohen Niveau, dass sich nur in absoluten Grenzféllen
- zum Beispiel bei extrem wenig Licht oder bei sich be-
sonders schnell bewegenden Motiven - noch Nachteile
fir die Zooms ergeben. Unterm Strich lGberwiegen fur
mich die Vorteile der langen Telezooms bei Weitem und
ich verwende sie fast immer, wenn lange Brennweiten
erforderlich sind.

Ausschnitt optimieren | Sensoren aktueller Systemka-
meras bieten fast durchweg Auflésungen von mindestens
20 Megapixeln. Derzeit sind einige der Topmodelle aber
bereits mit Kleinbildsensoren ausgestattet, die 40 bis
60 Megapixel auflosen. Entsprechend besteht ein erheb-
liches Potenzial, um nachtraglich den Bildausschnitt zu
optimieren. Bleiben am Ende von den 20 Megapixeln
noch 12 Ubrig, genligt die resultierende Bilddatei immer
noch fur sehr gute Ausdrucke im Format A3+. Es spricht
daher nichts dagegen, sich diesen »digitalen Zoomfak-
tor« zunutze zu machen. In der Action-Fotografie ist es
ohnehin empfehlenswert, den Ausschnitt groRzlgig zu
wéahlen, um so sicherzugehen, dass man nicht versehent-
lich Kérperteile eines rennenden oder fliegenden Tieres
»abschneidet«. M6chte man die Abstriche hinsichtlich
der Bildqualitat beim Beschneiden des Ausschnitts mi-
nimieren, gilt es natirlich, besonders sorgféltig zu arbei-
ten. Jeder leichte Wackler, jede Schwéche des Objektivs
wird durch die Ausschnittsvergréerung umso deutlicher
sichtbar.

A Portrat mit selektiver Scharfe

Diese junge RuBmangabe im ivorischen Tai-Nationalpark habe ich
mit einem 5-6,3/150-600-mm-Zoom aufgenommen. Die quirli-
gen Affen sind dauernd in Bewegung und verharren allenfalls ein
paar Sekunden an einer Stelle. Da bietet ein Zoom die notwendige
Flexibilitét. Es zeigt sich auch hier, dass /5,6 bei gut 300 mm
Brennweite ausreicht, um Bilder mit selektiver Scharfe zu gestal-
ten. Der Hintergrund wird sehr weich wiedergegeben, gleichzeitig
reicht die Schérfentiefe, um das gesamte Gesicht scharf abzubil-
den. Auch im Dédmmerlicht des Regenwaldes ist solch ein Zoom
ftir mich erste Wahl, wenn es darum geht, weiter entfernte Motive
oder eng angeschnittene Portréts aufzunehmen.

329mm | KB | 1/200s | /5,6 | -1,3LW | ISO800
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A Lichtstarke Option: 2,8/70-200 mm kombiniert mit 1,4-fach-Konverter

Die Aufnahme der Stdlichen Seeelefanten auf Siidgeorgien entstand mit einem 70-200-mm-Zoom,
das ich mit einem 1,4-fach-Konverter kombiniert habe. So stehen mir bei f/4 immerhin bis 280 mm zur
Verfligung. Wenn die Tiere nicht zu scheu und - wie in diesem Fall - eher gro sind, reicht das in den
meisten Féllen aus.

280mm | APS-C | 1/640s | /5,6 | -1,3LW | ISO 100

Guter Kompromiss | Soll es trotz der Verfugbarkeit
leistungsfahiger Telezooms eine lichtstarke Festbrenn-
weite sein, so ist das leichteste und »billigste« Objek-
tiv aus der Palette festbrennweitiger »Lichtriesen« das
2,8/300-mm-0Objektiv. Es stellt einen guten Kompromiss
zwischen den Faktoren Gewicht, Brennweite, Lichtstérke,
Vielseitigkeit und Preis dar, und es passt neben der Ub-
rigen Ausrlistung noch recht locker in meinen Fotoruck-
sack. Ich benutze es mit Zwischenringen als extralanges
Makroobjektiv, und an der APS-C-Canon-Spiegelreflexka-
mera (Beschnittfaktor 1,6) wird es immerhin zum (klein-
bilddquivalenten) 480-mm-Teleobjektiv. Das ist oft aus-
reichend fur Aufnahmen von groReren Végeln wie Génsen
oder Enten sowie von Tieren im Zoo. Eine deutlich preis-
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glnstigere und leichtere Alternative zum 2,8/300-mm-
ist ein 4/300-mm-Objektiv. Die eine Blende Unterschied
in der Lichtstarke macht sich mit rund einem Kilogramm
weniger Gewicht in der Fototasche bemerkbar, und diese
Objektive kosten nicht einmal die Halfte der lichtstarke-
ren Pendants.

Mehr Brennweite mit Konvertern

Genlgt die Brennweite nicht, lassen sich Teleobjektive
mit einem 1,4- oder 2-fach-Telekonverter kombinieren.
Beide beanspruchen nur wenig Platz im Fotogepéack
und machen beispielsweise aus einem 4/500-mm- ein
5,6/700-mm- oder 8/1 000-mm-Teleobjektiv. Eine Blen-



denzahl von /5,6 war fur die Autofokussysteme &lterer
Kameramodelle die magische Grenze. Aktuelle Spie-
gelreflexkameras sind aber meist in der Lage, auch bei
Objektiven mit f/8 oder f/9 noch zuverlassig zu fokussie-
ren. Allerdings ist dann meist nur das zentrale Messfeld
des AF aktiv. Nutzt man den in Verbindung mit langen
schweren Teleobjektiven etwas unhandlichen Live-View-
Modus und stellt die Motive tGber das Kameradisplay ein,
l&sst sich oft auch mit noch kleineren Blendenéffnungen
zuverlassig fokussieren. Ganz ohne Abstriche bei der
AF-Geschwindigkeit geht es bei Verwendung von Konver-
tern zwar nicht, meist machen sich diese Einschrankun-
gen in der Praxis aber nicht gravierend bemerkbar. Dank
der zunehmenden Lichtempfindlichkeit der AF-Systeme
kann man mittlerweile auch die relativ lichtschwachen
Supertelezooms 4,5-6,3/150-600 mm zumindest mit
einem 1,4-fach-Konverter verwenden, ohne auf den AF
verzichten zu missen. Die lichtstarken Festbrennweiten
oder lichtstarke Zooms wie etwa ein 4/200-400 mm
erlauben aber selbst mit 2-fach-Konverter an Spiegel-
reflexkameras die nahezu uneingeschréankte, allenfalls
geringflgig langsamere AF-Funktion. Eine insbesondere
auf Reisen sehr interessante und relativ handliche Op-
tion ist die Kombination eines 2,8/70-200-mm-Zooms
mit einem 1,4- oder 2-fach-Konverter. So hat man im kir-

» Mehr Moéglichkeiten im
Nahbereich

Fur dieses Detail eines Basstol-
pels auf Helgoland habe ich ein
2,8/70-200-mm-Zoom mit ei-
nem 2-fach-Konverter verwendet.
Da sich die Naheinstellgrenze
des Objektivs mit Konverter
nicht dndert, verdoppelt sich der
mégliche AbbildungsmaRstab.
So eréffnen sich mit solch einer
Kombination sehr interessante
Méglichkeiten, kleine Details fest-
zuhalten.

400mm | KB |1/160s | f/13|
+0,7 LW | 1SO 250

zeren Telebereich eine sehr hohe Lichtstarke und auch
bis 280 beziehungsweise 400 mm bleibt die Kombina-
tion so lichtstark, dass der AF mit DSLRs ohne jegliche
Einschrédnkung funktioniert. Praktisch unbedeutend ist
die maximale Lichtstéarke der Objektive bei Verwendung
aktueller spiegelloser Modelle. Deren AF vermag oft
selbst bei maximalen Blendenéffnungen von /16 oder
f/22 noch zuverlassig zu fokussieren.

Die lichtstarken Festbrennweiten haben vor allem
in Kombination mit Konvertern Vorteile gegenlber den
lichtschwacheren Zooms. Bei Spiegellosen ist die Hel-
ligkeit des Suchers weitgehend unabhéngig von der Ob-
jektiv-Lichtstarke. Bei den Spiegelreflexkameras aber
erscheint das Sucherbild selbst mit 2-fach-Konvertern
heller als bei den weniger lichtstarken Zooms. Zum
anderen macht sich - unabhéangig, ob Spiegellos oder
Spiegelreflex - bei schlechten Lichtverhéltnissen die bei
gleicher Brennweite um gut eine Blendenstufe gréRere
Lichtstéarke bemerkbar. So kann man entweder mit kiirze-
ren Belichtungszeiten oder niedrigeren ISO-Einstellungen
fotografieren. Das allein kann vor allem in den auRersten
Grenzbereichen des Tages schon Uber Erfolg oder Miss-
erfolg entscheiden.

Aus Qualitatsgriinden spricht mittlerweile wenig ge-
gen Telekonverter, insbesondere wenn man auf die eta-




A Mal ohne, mal mit 1,4-fach-Konverter
Den Nachtreiher habe ich in einem etwas dlsteren Gehege des Tierparks in Hamm fotografiert.
Auch wenn der Unterschied zwischen 500 und 700 mm, der sich durch die Verwendung eines
1,4-fach-Konverters ergibt, auf dem Papier nicht gro erscheint, ergibt sich doch die Halbierung
des Bildausschnitts, was zu einer erheblich anderen Bildwirkung fihrt.

Links: 500mm | KB | 1/50s | f/4 | +0,3LW | ISO2500 | Einbeinstativ
Rechts: 700mm | KB | 1/60s | f/5,6 | -0,3 LW| ISO 3200 | Einbeinstativ

blierten Marken setzt. Natirlich werden die Bildfehler
der Objektive wie chromatische Aberration, Vignettierung
und Scharfeabfall zu den Randern hin durch die Konver-
ter noch betont. Der Effekt in der Praxis wird aber haufig
Uberschatzt. Auch hier gilt, dass man durch sorgfaltiges
Arbeiten - das Wissen um die Grenzen des Bildstabilisa-
tors und die individuelle »Wackelgrenze« sowie um die
optimale Belichtung und ISO-Einstellung - erstaunliche
Resultate erzielen kann. Letztendlich muss das Bild auf-
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grund seines Inhalts begeistern, nicht aufgrund einer
besonders hohen Auflésung, gemessen in Linienpaaren
pro Millimeter. Nicht unerwahnt bleiben soll die Verwen-
dung der Telekonverter in der Nah- und Makrofotografie.
Bei Einsatz eines Konverters bleibt die Naheinstellgrenze
der Objektive erhalten. Ein Teleobjektiv, das ohne Kon-
verter bereits einen AbbildungsmaRstab von zum Bei-
spiel 1:6 erméglicht, bringt es mit dem 2-fach-Konverter
bei gleichem Aufnahmeabstand immerhin auf 1:3.



PRAXISTIPP: ZWISCHENRING

Nicht alle Objektive sind mit Konvertern kompatibel. Ins-
besondere bei einigen Zoomobjektiven entstehen Prob-
leme, weil in bestimmten Zoomeinstellungen die hinte-
re Linse des Objektivs auf die Frontlinse des Konverters
stoBt. Geht es vor allem um das Fotografieren im mittle-
ren oder nahen Einstellbereich, kann man sich dann oft
behelfen, indem man einen dinnen Zwischenring zwi-
schen Zoom und Konverter setzt. Damit bRt man zwar
die Unendlich-Einstellung ein, kann aber zumindest im er-
weiterten Nahbereich die Vorziige des Konverters nutzen.

Aufnahmepraxis

Ein Gespur fur Gestaltung, fir den Einsatz bestimmter
Brennweiten, den Einfluss von Licht und die dem Motiv
angemessene Belichtung entscheiden Gber die Wirkung
des Bildes. Das gilt auch fur die Fotografie von Tieren,
egal ob »drauRen«in Wald und Feld oder im Zoo. Zuséatz-
lich von Bedeutung sind schnelles Reaktionsvermégen
und ein moéglichst umfassendes Beherrschen der Aus-
ristung, denn bei spannenden Situationen in der Tier-
fotografie gibt es eigentlich so gut wie nie eine zweite
Chance.

Blitzschnell reagieren | »Allzeit bereit« ist nicht nur ein
Motto der Pfadfinder, auch Tierfotografen tun gut daran,
es zu beherzigen. Tiere sind nur schwer, meist gar nicht
berechenbar. Mitunter sitzt man stundenlang im Tarn-
versteck oder steht lange Zeit vor einem Gehege im Zoo
oder Wildpark, und genau in dem Moment, in dem die
Aufmerksamkeit anderen Dingen, wie etwa der eigenen
Nahrungsaufnahme, geschenkt wird, passiert das, wo-
rauf man lange Zeit vergeblich gewartet hat. Da balzt
der Kranich, tanzt der Bar, rennt der bis dahin trage da-
liegende Tiger durchs Gehege, oder die Wélfe beenden
ohne Vorwarnung ihre Siesta und stiirzen sich sofort in
eine aggressive Auseinandersetzung mit Artgenossen.
Oft genug ist also blitzschnelle Reaktion gefragt, wenn
es darum geht, ungewdhnliche oder charakteristische
Situationen einzufangen. Hilfreich ist es da, wenn gestal-

terische Grundlagen wie das Anstreben von Asymmetrie,
das Erkennen von realen und gedachten Diagonalen fast
instinktiv abgerufen werden kénnen. Je besser ein Bild
schon bei der Aufnahme gestaltet werden kann, umso
weniger muss es im Nachhinein beschnitten werden
und umso mehr Optionen beispielsweise hinsichtlich der
moglichen Druckgrdéfe bleiben.

Autofokusfelder wahlen | Und wenn es noch so schnell
gehen muss, sollte man dennoch versuchen, die Bilder
bewusst zu gestalten. Dabei sind die bei den Spiegel-
reflexkameras ziemlich mittig angeordneten Autofo-
kus-Messfelder zuweilen eher hinderlich. Sie verleiten
namlich dazu, das Hauptmotiv mehr oder weniger genau
in der Bildmitte zu platzieren, was es selten gestattet, Bil-
dern gestalterisch Dynamik zu verleihen. Wer tber eine
Kamera mit frei (und vor allem schnell!) anwéahlbaren
AF-Sensoren verfligt, die Gber einen groRen Bereich im
Sucher verteilt sind, ist da besser dran. Die spiegello-
sen Systemkameras bieten diesen Luxus. Wenn Sie eine
Spiegelreflexkamera nutzen, kann ich nur empfehlen,
die Motive so im Bild zu platzieren, dass noch genugend
Spielraum fir einen spéateren, gestalterisch optimierten
Beschnitt bleibt, insgesamt also den Bildausschnitt eher
groBzugig zu wahlen.

Grundséatzlich gilt bei sich bewegenden Motiven
selbstverstandlich, dass der Autofokus auf kontinuier-
liches Fokussieren (je nach Hersteller heift das AF-C,
C-AF oder Servo-AF) eingestellt wird. Der AF erkennt dann
Motivbewegungen und passt die Fokussierung entspre-
chend kontinuierlich an.

Der AF selbst ist glicklicherweise in den letzten Jah-
ren bei praktisch allen Modellen schneller und effektiver
geworden. Zudem sorgt auch bei Spiegelreflex- wie bei
spiegellosen Kameras ein immer besseres Tracking - das
mehr oder weniger automatische Verfolgen des Motivs
Uber mehrere Messfelder hinweg - fiir hdhere Trefferquo-
ten. Einmal erfasst, verlagert die Kamera automatisch
die aktiven AF-Felder, sodass das zu verfolgende Motiv
in der Schéarfeebene bleibt. Dennoch kann es zuweilen
die beste Option sein, den AF komplett abzuschalten.
Beispielsweise, wenn die Bewegungen des Tieres eini-
germafen berechenbar sind, etwa bei Végeln, die eine
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bestimmte Sitzwarte anfliegen, oder Raubtieren, die in
ihrem Gehege die immer gleiche Runde drehen. Dann
kann man auf eine Stelle vorfokussieren und mit mog-
lichst hoher Bildfrequenz auslésen, sobald sich das Mo-
tiv der eingestellten Position nahert.

Ist das Motivin seiner Bewegung ganzlich unberechen-
bar, hilft oft die automatische Messfeldwahl der Kamera
in Verbindung mit der oben erwahnten Tracking-Funktion.

AUTOFOKUS - QUAL DER WAHL

Aktuelle Kameramodelle bieten reichlich Wahlfreiheit be-
zluglich der relevanten AF-Messfelder. Sie kdnnen nur ein
einzelnes Feld, eine unterschiedlich groRe Gruppe oder
die automatische Wahl von Messfeldern wahlen. Wah-
rend bei statischen Motiven die Wahl eines einzelnen Fel-
des meist eine sinnvolle Option ist, wird man bei sich bewe-
genden Motiven eher eine Messfeldgruppe wéhlen, denn
je nach GroRe des Motivs wird es schwer, es dort im Su-
cher zu halten, wo sich das gewahlte Messfeld befindet.
Ich entscheide mich bei meiner Spiegelreflexkamera bei
Action-Motiven zumeist fur ein zentrales, von vier »Hilfsfel-
dern« umgebenes Feld @. Das verschiebe ich mit Hilfe des
sogenannten Multicontrollers (Joystick) @ oberhalb der mit
»Q« gekennzeichneten Taste blitzschnell dorthin, wo ich
es haben mochte. Erfreulicherweise werden immer mehr
Kameras mit solch einem Joystick ausgestattet, der, er-
gonomisch glinstig platziert, mit dem Daumen die enorm
schnelle Wahl des gewlinschten AF-Feldes gestattet. Flr

AF-Bereich enweitern: 4

1) g
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Sie identifiziert in der Regel den Motivbereich, der der
Kamera am néchsten ist, beziehungsweise der sich be-
wegt, als relevant und findet dann mit etwas Gliick den
passenden Bereich, der scharf abgebildet werden soll.

Schau mir ins Auge | Eine wirklich groRartige Neuerung
im Bereich Autofokus, die zunachst Sony an den spie-
gellosen Systemkameras einfiihrte, mit der mittlerweile

mich ist dieser kleine Hebel ein entscheidendes Kriterium
beim Kauf einer Spiegelreflexkamera.

Etwas anders sieht das bei den spiegellosen System-
kameras aus. Auch da finde ich nach wie vor den Joystick
praktisch, um das AF-Feld zunachst an die gewinschte
Stelle zu verschieben. Ist ein Motiv dann aber einmal er-
fasst, kann man dank Augen-Erkennungs-AF die Verfolgung
des sich bewegenden Motivs praktisch komplett an die Ka-
mera delegieren. Je nach Kameramodell muss man als
AF-Ziel »Tiere« @ (was dann alle Tiere umfasst) einstellen
(z.B. Canon), oder man hat die etwas merkwirdige Wahl
zwischen »Tiere« (gemeint sind dann Saugetiere wie Hunde
und Katzen) und »Végel« (z. B. Sony). Einmal erfasst »klebt«
der AF dann férmlich auf dem Motiv beziehungsweise auf
dem Auge des Tieres.

¥ Das AF-Menti am Beispiel einer
Canon EOS R5




» AF-ON

Legt man die Aktivierung des Autofokus auf den AF-ON-
Knopf beziehungsweise einen anderen programmierba-
ren Knopf, kann man den Start der Fokussierung vom
Auslésen trennen. Es ist dann méglich, den AF standig
im kontinuierlichen Modus zu belassen.

aber viele aktuellen spiegellosen Kameramodelle aus-
gestattet sind, ist der Augen-Erkennungs-AF. Der erkennt
bei vielen Kameras langst nicht mehr nur menschliche
Augen und die Augen von einigermafen »menschenahn-
lichen« Tieren wie Affen, sondern sehr zielsicher auch
Augen von anderen Saugetieren und sogar von Vogeln.
Vorbei die Zeit, als der AF meist auf den nachstliegenden
Bereich eines Motivs sprang und dann bei fliegenden
Végeln eben nicht selten auf die Fligel und nicht auf
den Kopf fokussierte. Nun wird das Motiv als Ganzes
erkannt. Sollte das Auge nicht sichtbar sein, so wird zu-
mindest der Kopf fokussiert. Das alles funktioniert zwar
bislang noch nicht mit hundertprozentiger Trefferquote,
dennoch aber meist sehr zuverldssig. Insgesamt wird so
die Wahrscheinlichkeit fur ein optimal fokussiertes Bild
enorm erhoht.

Bei Spiegelreflexkameras steht eine derartige Funk-
tion, wenn Uberhaupt vorhanden, meist nur im Live-
View-Modus zur Verfugung beziehungsweise funktio-
niert wirklich zuverlassig nur in diesem Modus. Bei der
Fotografie mit schweren Teleobjektiven ist es allerdings
-zumindest, wenn die Kamera ohne Stativ eingesetzt
wird - ziemlich beschwerlich, anstelle des Suchers das
Display auf der Rickseite als Sucherersatz zu nutzen.

AF aktivieren - per Ausléser oder AF-ON-Taste | Die
Standardmethode, um den AF zu aktivieren, besteht
darin, den Ausléser leicht anzutippen. Der AF beginnt
dann mit der Arbeit. Zeitgleich wird auch die Belichtung
gemessen. Viele Fotografen kommen mit dieser Methode
gut zurecht, haben sich aber vielleicht auch noch nie mit
einer zweiten, ebenfalls bei den meisten Kameras verflig-
baren Funktion auseinandergesetzt. Die nutzt die bei vie-
len Kameras vorhandene AF-ON-Taste. Sie ermdglicht es,
die Funktionen Auslésen/Belichtungsmessung vom AF
zu entkoppeln. Die Kamera kann so konfiguriert werden,
dass allein der Druck auf den AF-ON-Knopf oder einen
anderen programmierbaren Knopf, dem diese Funktion
zugewiesen wird, das Fokussieren ausldst. Das hat den
Vorteil, dass man die Kamera permanent im kontinuierli-
chen AF-Modus belassen kann, denn so lassen sich auch
statische Motive fokussieren, da sich die Fokussierung
nicht bei jedem Antippen des Auslosers dndert. Es ist so
einfach, den wichtigen Bereich des Motivs anzuvisieren,
zu fokussieren und dann den Ausschnitt zu verandern.
Die Fokussierung bleibt am eingestellten Punkt und
ich kann schnell unterschiedliche Kompositionen und
Bildeinteilungen ausprobieren und muss nicht nach je-
dem Auslésen die Schérfe wieder an den urspriinglichen
Ort verlegen oder gar manuell fokussieren.
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A Rohrsanger im Schilfgewirr

Der Tieraugen-AF erkennt schnell und zuverléssig die Augen selbst sehr kleiner
Vogel. Auch wenn voribergehend ein Schilfhalm den Vogel teilweise verdeckt,
bleibt der AF auf dem Tier. Das erhoht die Trefferquote auch in kritischen Situatio-
nen erheblich.

600mm | KB | 1/1250s | /6,3 | IS0 400
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Ein Beispiel: Ein kleiner Rohrsénger sitzt im dichten
Schilf und ruft. Ich wahle ein méglichst kleines AF-Feld
aus, lege das auf den Vogel oder aktiviere - wenn vor-
handen - den Augen-AF flr Tiere beziehungsweise Vo6-
gel und fokussiere Uber AF-ON. Solange der Vogel auf
seiner Singwarte bleibt, kann ich nun mit dieser einmal
eingestellten Fokussierung unterschiedliche Kompositi-
onen durchfotografieren. Ich kann etwa vom Quer- ins
Hochformat wechseln, den Vogel mal unten, mal oben
ins Bild setzen und so oft auslésen, wie ich méchte, ohne
dass die Kamera nach jedem Auslésen neu fokussiert
und dabei eventuell das Motiv verliert.

Die immer bessere Tier- beziehungsweise Augener-
kennung mag den Vorteil der Fokussierung tber AF-ON
ein wenig verringern, da das Motiv idealerweise auch
bei einer Bewegung der Kamera in der Scharfe gehalten
wird. Ich finde diese Option aber nach wie vor sehr prak-
tisch und flexibel. Gerade wenn es darum geht, schnell
auf Uberraschende Situationen zu reagieren, ist es von
Vorteil, immer im kontinuierlichen AF-Modus zu arbeiten
zu kénnen.

M ~1/400 eF4.0 3218123  m,,,

57
[ 5171 "=

Referenzbelichtung | Ein kritischer Punkt kann die
optimale Belichtung bei Action-Szenen sein, denn Be-
lichtungsreihen sollte man in diesen Situationen nicht
machen, und es bleibt auch keine Zeit fur Korrekturen,
wenn das Histogramm anzeigt, dass die Belichtung nicht
so ist, wie sie sein sollte. In solchen Fallen verfahre ich
meist so, dass ich moglichst vor der erwarteten Action
eine Referenzbelichtung auf irgendetwas mit mittlerem
Grauwert mache, zum Beispiel einen grauen Fels oder
die Rinde eines Baumes, daraufhin die Belichtung opti-
mal korrigiere und den so ermittelten Wert dann manu-
ell einstelle. Andert sich nichts Grundsatzliches an der
Lichtsituation, lassen sich mit dieser Einstellung tGber
einen langeren Zeitraum zuverlassig belichtete Bilder
machen. Man sollte aber zur Sicherheit zwischendurch
immer mal wieder auf das Histogramm achten. Wenn
sich die Action aber spontan entwickelt und die Licht-
situation sehr kontrastreich ist, korrigiere ich blitzschnell
die Belichtung auf Werte von -1 bis -2 oder sogar -3 LW.
So bin ich ziemlich sicher, dass auch helle Lichter in der
RAW-Datei nicht ausfressen und die eventuell zu dunklen
Bereiche helle ich dann eben in der Nachbearbeitung
auf. Das verkraften mittlerweile alle modernen Sensoren
klaglos, ohne dass dadurch das Bildrauschen nennens-
wert in Erscheinung tritt.

« Hohe Trefferquote dank Augenerkennung

Es ist immer wieder verbliffend, wie schnell und genau der AF
wie hier am Beispiel einer Canon EOS R5 das Auge kleiner Vogel
identifiziert und dann férmlich daran »festklebt«. Neigt das Tier
einmal seinen Kopf so, dass das Auge nicht zu erkennen ist,
springt der AF auf den Kopf des Tieres und dann erneut zurtick
aufs Auge, sobald wieder ein Auge sichtbar ist.
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TARNEN UND TAUSCHEN

Scheue Tiere behutsam fotografieren

Wildtiere sind scheu - und das gilt zumindest fur die Ver-
treter der heimischen Fauna nahezu uneingeschrankt.
Mochte man sie aus relativ geringer Distanz fotografie-
ren, gilt es, ihnen entweder vorzuspiegeln, dass man
gar nicht existiert, oder ihnen klarzumachen, dass man
keine Gefahr darstellt. Dabei ist es hilfreich, zu wissen,
wie die zu fotografierenden Tiere ihre Umgebung wahr-
nehmen, mit welchen Sinnen sie Gefahr erkennen.
Neben einer farblich nicht allzu auffalligen Kleidung -
es muss nicht gleich der tarnfarbene Kampfanzug sein -

ist ein ohne Zubehor verflighares Mittel die Langsamkeit.
Bewegt man sich ruhig und langsam durch die Natur,
wird man von einer Reihe von Tieren gar nicht wirklich
wahrgenommen.

Amphibien und Reptilien | Die meisten Amphibien und
Reptilien reagieren auf schnelle, hektische Bewegungen
mit Flucht. Daher kann man ihnen beispielsweise, wenn
man nur langsam genug ist, erstaunlich nahe auf die
Haut riicken. Portrats von Kroten, Froschen oder Eidech-
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<« Abendliches Froschkonzert

Schon von Weitem sind die Frésche an einem Friithsommerabend
zu vernehmen. In einem Altarm der Lippe geben sie ihr Konzert.
Doch sobald ich am Ufer angekommen bin, herrscht Schweigen.
Es dauert dann eine ganze Weile, ehe der erste Froschmann wie-
der mit dem Rufen beginnt. Ich habe mich derweil flach an den
Gewdsserrand gelegt und versuche mit langsamen Bewegungen
den ein oder anderen Rufer in den Sucher zu bekommen. Dabei
verwende ich hier ein 200-500-mm-Telezoom mit 1,4-fach-
Konverter. Damit kann ich die Frésche auch aus einer Distanz
von vier bis finf Metern ausreichend groR ins Bild setzen und sie
gleichzeitig dank des engen Bildwinkels gut aus dem Durchein-
ander der Ufervegetation isolieren.

700mm | KB | 1/5005s | /9 | +0,7 LW | ISO 1600

A Misstrauischer Blick

Die Kanareneidechse scheint mich skeptisch zu bedugen. Ich
hatte mich schon einige Minuten bemdiht, sie zu fotografieren.
Ganz langsam habe ich mich ihr gendhert, um sie mit dem
90-mm-Makroobjektiv ausreichend grof ins Bild zu bekommen.
SchlieBlich hat es funktioniert. Um ungefédhr Augenhéhe mit der
Echse zu erreichen, musste ich mich tief blicken und um in dieser
von aufen betrachtet eher wenig eleganten Haltung jegliches Ver-
wackeln zu vermeiden, habe ich eine relativ hohe ISO-Einstellung
gewdhlt. So ergab sich eine sehr kurze Belichtungszeit.

90mm | KB | 1/8000s | f/4 | -1,3LW | ISO800
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A Scheuer Jager
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Anders als Reptilien lassen sich Graureiher leider nicht durch langsame Bewegungen von der Flucht
abhalten. Will man sie aus der Néhe beobachten und fotografieren, sollte man sich daher tarnen.
Fur diese Aufnahme des Reihers, der eine stattliche Schleie erbeutet hat, setzte ich mich schon am

spaten Nachmittag an den Rand eines Gewassers, das regelmagig von Reihern aufgesucht wird, und

versteckte mich unter einem Tarnnetz. Am Abend flog dann tatséchlich ein Reiher ein und hatte zu

seinem und meinem Gliick auch noch Erfolg bei der Jagd.

840mm | KB | 1/800s | f/9|-0,3LW [ ISO 1600 | Stativ

sen sind so auch mit kurzen bis mittleren Tele- oder so-
gar mit Weitwinkelobjektiven machbar. Allerdings stellt
auch die Verwendung langer Brennweiten in Verbindung
mit einem Zwischenring eine bedenkenswerte Option
dar. Insbesondere, wenn die Tiere sich im Chaos einer
Wiese oder eines Geblschs aufhalten, gelingt es durch
den sehr engen Bildwinkel oft erstaunlich gut, sie in
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dem Durcheinander von Halmen oder Zweigen und Blat-
tern »freizustellen«. Jegliche plétzliche Bewegung aber
schlagt sie meist umgehend in die Flucht. Ich habe da-
bei immer den Ehrgeiz, mich dem Tier zu ndhern, meine
Bilder zu machen und mich genauso langsam wieder zu
entfernen. So bleibt die Eidechse oder der Frosch auch
nach der Fotosession noch auf ihrem beziehungsweise



seinem Lieblingsplatz sitzen und hat vermutlich nicht
einmal bemerkt, dass er oder sie einige Minuten lang
Modell gesessen hat.

Vogel und Saugetiere | Andere Tiere machen es einem
da schon schwerer, und weder Végel noch Saugetiere
fallen ohne Weiteres auf die »Zeitlupennummer« herein.
Vogel haben meist sehr scharfe Augen und nehmen auch
langsame Bewegungen wahr. Viele Sdugetiere verfligen
neben einem guten Gehor und leistungsfahigen Augen
auch noch Uber einen sehr hoch entwickelten Geruchs-

¥ Balzender Fasan

sinn. Zwar kann man sich an einige Tiere - mit Wind von
vorn - zuweilen ganz gut anschleichen, spatestens aber
wenn man dann die Fotoausristung in Stellung bringt,
ergreifen viele doch irritiert die Flucht.

Aus dem Auto heraus

Besser ist es da, zum Beispiel auf das Auto als mobiles
Tarnversteck zurtickzugreifen. Dieses wird von den Tie-
ren in der Regel nicht als bedrohlich empfunden, und
so kann man sich beispielsweise Hasen oder Fasanen

Die Aufnahme des Fasans machte ich am Rand einer wenig befahrenen NebenstrafSe aus dem Auto
heraus. Ich hatte den aufféalligen Vogel schon von Weitem gesehen und beobachtet, wie er unter
Fligelschlagen seinen typischen Ruf abgab. Langsam lief ich den Wagen in seine Richtung ausrollen
und wartete dann geduldig, bis er erneut zu rufen begann. Mit hoher Serienbildrate machte ich dann
eine Reihe von Aufnahmen mit einer ausreichend langen Belichtungszeit, um die sehr schnelle Fli-
gelbewegung leicht verwischt einzufangen. Am Objektiv hatte ich »The Pod« montiert und diesen dann

auf den Fensterrahmen aufgelegt.

1120mm | KB | 1/400s | /16 | 1ISO2500




A Auto als Tarnzelt

Ich befestige meist »The Pod« (iber dessen Schraube
an der Stativschelle des Teleobjektivs und lege das
Objektiv dann auf das etwas hochgefahrene Seiten-
fenster. (Foto: Sanderein Wiesenthal)

durchaus auf Fotodistanz annahern. Die Erfolgschancen
steigen, wenn man die Fenster, die nicht genutzt wer-
den, mit einer Decke oder einem Tarnnetz weitgehend
abdeckt, sodass die Tiere die Silhouette der Person
nicht wahrnehmen kénnen. So gertstet kdnnen Sie sich
beispielsweise auf wenig befahrenen Feldwegen auf die
Fotopirsch begeben.

Hat man ein Tier erspaht, sollte man sich ihm langsam
nahern, eventuell den Motor schon abstellen und den
Wagen leise in Position rollen lassen. Dann kann man
nur noch warten und hoffen, dass sich das Tier von allein
nahert. Das Fotografieren erfolgt bei heruntergelassener
Seitenscheibe durch die Fensteréffnung. Die Kamera mit
Objektiv kann man dabei entweder mit einem Scheiben-
stativ in der Tur beziehungsweise an der einige Zentime-
ter hochgefahrenen Scheibe befestigen oder auf einem
Bohnensack oder »The Pod« auflegen. Letzterer verfiigt
Uber ein Stativgewinde, was den Vorteil hat, dass man
ihn fest mit dem Objektiv verbinden und er daher nicht
infolge Unachtsamkeit nach draufen fallen kann. Hierzu-
lande ist das nicht ganz so schlimm, denn im Zweifelsfall
macht man die Tur auf, verscheucht dabei zwar notge-
drungen den vor dem Auto sitzenden Hasen oder Fasan,
kann es aber ein paar Hundert Meter weiter einfach aufs
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Neue versuchen. Liegen aber Léwen in der Serengeti vor
dem Land Rover, ist das mit dem Aussteigen und vor al-
lem dem wohlbehaltenen wieder Einsteigen schon nicht
mehr so einfach.

Tarnverstecke

Nicht immer kann man jedoch mit dem Auto dorthin, wo
die Tiere sind, und nicht jeder fuhlt sich dabei wohl, aus-
gerechnet ein Auto zu verwenden, um Natur zu fotogra-
fieren. Gleichwohl ist vielen Tieren ohne Tarnung nicht
beizukommen. Nun gibt es mittlerweile eine ganze Reihe
sehr komfortabler Tarnzelte, die sich oft in wenigen Mi-
nuten, ja einige sogar sekundenschnell aufbauen lassen.
Die werden ihrem Anspruch in der Regel auch gerecht,
allerdings ist das Tarnzelt an sich nicht unbedingt im-
mer einsetzbar. Zum einen mag man so ein schlieRlich
nicht ganz billiges Tarnzelt nur ungern tagelang unbeauf-
sichtigt irgendwo in Wald oder Feld stehen lassen. Die
Wahrscheinlichkeit, dass irgendwelche verstandnislosen
Zeitgenossen das Teil mitnehmen, zumindest aber ram-
ponieren, ist in unserem dicht besiedelten Land nicht
gering. Zum anderen ist die Hohe des Objektivfensters
im Zelt nicht immer passend. Zuweilen mdéchte man eine
besonders tiefe Aufnahmeposition.

Abhilfe schafft da ein zwei bis vier Quadratmeter gro-
Res Stlck Tarnnetz aus dem Militaria-Handel. Man sollte
sich am besten ein richtig groRes Tarnnetz anschaffen
und das dann mit einer sehr kraftigen Schere (die Faden
des Netzes sind auRerst robust) in einige passende Teile
zerlegen. Mit so einem Netz kann man eigentlich Gber-
all ein passables Versteck basteln. Ein paar Aste zum
Abstitzen und ein wenig Blattwerk zur Ergénzung der
Tarnung gentigen meist vollig. Man kann sich auch ein-
fach auf den Boden legen oder setzen und mit dem Netz
abdecken, wenn man einen tiefen Aufnahmestandpunkt
anstrebt. Es ist unproblematisch, so ein Tarnversteck auf
Basis eines Netzes langere Zeit vor Ort zu belassen, und
wenn tatsachlich mal jemand meint, er misse es mit-
nehmen, hélt sich zumindest der finanzielle Verlust in
Grenzen. So ein Stick Tarnnetz kann man auch gut bei
der Fotografie aus dem Auto heraus nutzen, um sich im
Fahrzeug weitgehend unsichtbar zu machen.



Tarnzelt | Tarnzelte gibt es in unterschiedlichen GroRen
und Ausfuhrungen zu kaufen. Wichtige Kriterien fur ein
Tarnzelt sind moglichst unterschiedlich hoch angeord-
nete Objektivfenster, Gucklocher, die es erlauben, die
Umgebung zu beobachten, méglichst hohe Dichtigkeit
gegen Regen und ein unkomplizierter, méglichst flotter
Auf- und Abbau. Ich finde das Ein-Mann-Zelt von Buteo
(www.buteophotogear.com) sehr praktisch. Es ist blitz-
schnell aufgebaut und - wenn man den Bogen erst ein-
mal raushat - nahezu ebenso schnell wieder abgebaut.
Zudem l&sst es sich mit seinen 2,7 kg noch bequem
transportieren, etwa indem man es mit ein paar Riemen
am Rucksack befestigt. Es verfligt auch Uber ein sehr
tief liegendes Objektivfenster, was eine, vor allem beim

TARNNETZ

Ohne Tarnung erkennen einen die Tiere schon auf groRe
Distanz, und die Chance, dass sie sich auf attraktive
fototaugliche Entfernungen annahern, ist entsprechend
gering.

Mit einem Ubergeworfenen Tarnnetz verschwindet die
flr viele Tiere abschreckende Silhouette der Person, und
wenn man sich dann noch an den Rand eines Gebulschs be-
gibt, kann man mit der Umgebung weitgehend verschmel-
zen. Wenn es der Untergrund zuldsst oder man vielleicht
auch ein Stiick Isomatte mitnimmt, kann man sich nattr-

lich auch flach auf den Boden legen und wird dann noch

Fotografieren von Wasservogeln, oft glnstige, tiefe Auf-
nahmeposition erlaubt. Sieben Gucklécher erlauben es,
sich rundherum zu orientieren, und mit einer Grundfla-
che von 115 x115cm bietet es nebst Fotografen noch
Platz fir Rucksack, das Stativ und eventuell sogar fir
einen kleinen Hocker. Je einfacher und schneller der
Auf- und Abbau bei einem Tarnzelt erfolgt, umso mehr
Moglichkeiten ergeben sich, es »mal eben« irgendwo
aufzustellen. Fur langfristige Projekte wird man eher auf
Eigenbaukonstruktionen unter Verwendung des oben
erwahnten Tarnnetzes setzen, das man dann uber eine
robustere Holzkonstruktion zieht und mit Naturmateria-
lien aus der Umgebung weiter optimiert.

unauffalliger. Zudem ist die tiefe Aufnahmeposition vor al-
lem flir das Fotografieren von Wasservogeln oft glinstig.

Tarnnetze in handlichen GréBen von zwei bis vier Qua-
dratmetern gibt es von verschiedenen Anbietern im Inter-
net, im Jagdbedarfshandel und auch bei eBay fiir weniger
als 20€ zu kaufen. Ich hatte mal von einem Bekannten
ein ziemlich riesiges, ausgemustertes Bundeswehrtarn-
netz bekommen und habe mir davon passende Stiicke ab-
geschnitten, die ich problemlos am Rucksack befestigen
kann. So habe ich bei Bedarf immer ein effektives und gut
transportables Versteck dabei.
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Windrichtung beachten | Bei der Platzierung eines Tarn-
verstecks ist es - vor allem wenn man S&ugetiere foto-
grafieren mochte - wichtig, die Hauptwindrichtung zu be-
ricksichtigen. Das Versteck sollte so positioniert werden,
dass der Wind in der Regel von den Tieren auf das Ver-
steck zuweht. Wind trégt auch Schall weiter, und da man
es selten schafft, absolut gerauschlos im Tarnversteck

FOTOGRAFIEREN AUS DEM TARNZELT

Das Buteo-Tarnzelt fiir eine Person hat Objektivfenster an
drei Seiten und in unterschiedlichen Héhen. So kénnen Sie
Ihre Aufnahmeposition schnell und flexibel den Gegeben-
heiten anpassen. Das Tarnzelt ist in Sekunden aufgebaut.
Wichtig sind mir auch die besonders tief liegenden Fenster.
Um diese komfortabel zu nutzen, bedarf es allerdings eines
Winkelsuchers oder Klappdisplays. Ansonsten wird das Fo-

tografieren zur anspruchsvollen Yoga-Ubung.
In solch einem Ein-Mann-Tarnzelt ist nicht wirklich viel
Platz. Daher empfiehlt es sich hinsichtlich der Ausristung,

zu verharren und dabei auch noch der fotografischen
Arbeit nachzugehen, ist die Windrichtung unter diesem
Aspekt ebenfalls von Bedeutung. Neben dem Wind spielt
naturlich wie immer auch das Licht eine entscheidende
Rolle. Man sollte sich anhand guten Kartenmaterials
oder - komfortabler - mit Hilfe entsprechender Software
wie The Photographer’s Ephemeris (wahlweise als kos-

nur das Notigste mitzunehmen, damit man gegebenenfalls
auch noch schnell die Position wechseln kann, ohne das
ganze Zelt ausraumen zu mussen. Zwei Kameras, ein Tele-
zoom, Stativ, eine Sitzunterlage oder ein kleiner Hocker so-
wie etwas Proviant passen aber immer. Im Idealfall rickt
man Ubrigens zu zweit an, baut das Tarnzelt auf, und die
zweite Person verkrimelt sich anschlieBend auffallig. Da
Vogel nicht zéahlen kdnnen, gehen sie davon aus, dass das
Zelt dann leer ist und verhalten sich ohne Eingewdhnungs-
zeit normal und unbefangen.
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tenlose Browser-Anwendung oder kostenpflichtige i0S-/
Android-App, photoephemeris.com) beziehungsweise Sun
Surveyor Lite (kostenlose i0S-/Android-App) Uber den
Lauf der Sonne informieren, um schon vorab zu wissen,
zu welcher Tageszeit mit welchen Lichtverhéltnissen zu
rechnen ist.

Genehmigung einholen | Wenn Sie in einem Gebiet, das
lhnen nicht selbst gehort, Ihr Versteck aufbauen méch-
ten, gilt es natdrlich, das Einverstandnis des jeweiligen
Eigentimers oder Pachters einzuholen. So lassen sich
Konflikte bereits im Vorfeld vermeiden. Das mag vielleicht
nicht unbedingt realistisch sein, wenn es darum geht,
sich flr ein paar Stindchen gut getarnt an ein Seeufer
zu setzen, um Wasservdgel abzulichten. Méchte man das
Versteck aber unter Umsténden tage- oder wochenlang
nutzen, ist das Einholen des Einverstandnisses unum-
ganglich. »Bezahlt« man dann mit ein paar groRen Abzu-
gen der schdnsten Bilder, wird man es bei der nachsten
Anfrage vermutlich schon deutlich leichter haben.

Sensibel fotografieren | Ganz egal wie man sich tarnt
und ob man lange oder nur kurz in seinem Versteck aus-
harren mochte, es gilt immer, dass man die Stérung der
Tiere so weit wie irgend moglich minimiert. Das hat auch

ANSITZHUTTE MIETEN

In manchen Regionen wie etwa in Schweden, Ungarn
oder auch in der spanischen Extremadura, in Norwe-
gen und Finnland und sogar in manchen Gebieten Ost-
und Sudafrikas bieten spezialisierte Anbieter mehr oder
weniger komfortabel eingerichtete Ansitzhltten an, die
man fur Stunden oder Tage mieten kann. Auch beim Kra-
nich-Informationszentrum Grof Mohrdorf in Mecklen-
burg-Vorpommern kann man fertige Fotoverstecke bu-
chen. Kranichfotografie aus einer solchen Ansitzhitte
heraus erfordert jedoch eine gewisse Leidensféhigkeit
(Infos unter www.kraniche.de). Vor Sonnenaufgang rein,
nach Sonnenuntergang raus, ein Eimer als Toilette, den
ganzen Tag Uber ruhig verhalten - das macht sicher nicht
jedem SpaR.

flr das Verlassen des Verstecks, nachdem man seine Bil-
der gemacht hat, Gultigkeit. Man sollte das Tarnversteck
erst verlassen, wenn die Tiere sich so weit entfernt ha-
ben, dass man sie nicht zu panischer Flucht veranlasst,
oder noch besser, wenn sie es gar nicht mehr bemerken.

Gute Bilder - wenig (eigener) Aufwand | Mittlerweile
bieten einige Naturfotografen gegen Geblhr an, deren
Ansitze zu benutzen, um beispielsweise Eisvogel oder
andere begehrte Arten zu fotografieren. Das spart viel
Vorarbeit, hat aber gleichzeitig den Nachteil, dass man
nur geringe Chancen auf auBergewdhnliche Bilder hat.
Man sitzt dann ein paar Stunden in einem Ansitz, in dem
der Eigentliimer selbst sicher schon Wochen verbracht
hat. Da Tierfotografie neben Talent und Kénnen auch mit
Wahrscheinlichkeit zu tun hat, kann man sich leicht aus-
rechnen, wie grof® die Chancen sind, Bilder zu machen,
die anders und besser sind als die, die andere bereits
langst gemacht haben. Wenn man also unbedingt eine
bestimmte Art, wie den Eisvogel oder Wiedehopf selbst
einmal flur die persoénliche »Sammlung« fotografieren
mochte, ist der gemietete Ansitz eine Uberlegung wert.
Mit solchen Bildern dann aber Preise bei Wettbewerben
»abzurdumen«oder gar Verdffentlichungen in Magazinen
zu erhalten, ist eher unwahrscheinlich.

Kapitel 5: Tiere in Wildnis und Zoo 393



Inhalt

VOrwOort ...t 8

Kapitel 1
DEM LICHT AUF DER SPUR 10

Was ist Naturfotografie? .....cccccevieveenceesceesceenieens 13
Warum in der Natur fotografieren? .......ccccceevvenenne 15
Naturfotografie und Naturschutz ... 18
Drei groRe Themen .....coccecverereeieeerere e 21
Motive Uberall ..o 23
Naturfotografie - nur in fernen Landern? .............. 23
Naturfotografie in Kultur- und Industrie-

landschaften ..o 26

Kapitel 2
DIE DIGITALE FOTOTECHNIK 28

Basis fiir das perfekte Bild .............c.cccccoeeennenne 32
EXKURS Scharfentiefe ........ccccovvveivininineene 36
Histogramm und Belichtung .......cccccevvvveeieecennnen. 39
EXKURS Zeit und Blende ...........cccceeiniiininnnene 49
Stichwort WeiBabgleich .....ocveerererereeeerereene 52
Dateiformate und Datenqualitat .......ccccceevveereireennne 54

ISO-EINSTEIUNG e 59

Gedanken zur Ausriistung ..........ccccoceeviviencnenn, 62

Immer dabei - das Smartphone .......ccccceierieeenn. 62
Unverwustlich - Outdoor-Kompaktkameras .......... 69
Ganz viel Tele - Bridgekameras ......cccceveevvveeesnenn. 71
Kompaktkameras mit 1-Zoll-Sensor .......ccceeeeeunee 74
Ohne Spiegel - Systemkameras ......cccccveeeverieenns 76
Die Klassiker - Spiegelreflexkameras .......cccceeuen. 81
Starr oder beweglich: Display-Typen .....cccceeeeeeins 83
Speicherkarten ... 86
Reinemachen ..o 89

EXKURS Bildstabilisator - das virtuelle Stativ 92

Kapitel 3

GEFUHLTE LANDSCHAFT ... 98
Landschaftsfotografie - ganz einfach? .................. 100
Die »schéne« Landschaft .......cocooiiiiiiniiiienicenee 103
Landschaft gestalten ..., 110
Eine Frage von Format .......ccccceveievisceessies e 110
HOFIZONTE e 113
Grafische Analyse der Bildaufteilung .......ccccceeeuennee 116
EXKURS Mit dem Stativ fotografieren .............. 119
Unendliche Weiten ... 126
Tucken des Weitwinkels .......ccooeveeeiiecieenseeceeene 126
Aufgeradumte Bilder ... 128
Bilder gliedern ... 129
Landschaft reduzieren .............cccocvvininininnen. 134
Das LieblingsobjektiV .......ccoreiieriinieeeeeeeeene 134
Andere SIChtWEISE ...c.covieeirieeeee e 136
Mit Brennweiten Bildaussagen manipulieren ....... 137




Zwang zur Entscheidung ....oocccvvvceeeciencieeecieeeen, 139

Aufnahmetechnik ....cccoeeeviecieeeeeceee e, 140
Licht in der Landschaft ................c.cccoceernee 142
EXKURS Smartphone-Apps fiir die

Landschaftsfotografie ..........ccccooiiiiniiiiiincnnn. 144
WeiBabgleiCh ... 149
Gegen die Sonne - oder den Mond  .......cceeeeiene 150
Das Licht studieren ......eeeveeeeeeeeeeeeeeeeeeeereeeeees 152
MOFEENSTUNG  ..oeeeeieeeeeee et 153
HIZh NOON i 156
Am Ende des Tages ......ccovierneeniecrieisseeseee e 157
EXKURS Lichtstimmung beeinflussen .............. 159
Jahreszeiten ...........cccoooiiiiiiiii, 172
Frahlingsgeflhnle .....ooveieceieee e 172
SUMMEITIME e e 174
Farben des Herbstes .....vvvveeeeeecceeeeecceeeee e, 176
Eis UNA SCNNEE .ueeeeeeeee e 179
Alle Wetter ..., 182
EXKURS Zeitrafferaufnahmen ..............cccec........ 187
EXKURS Panoramafotografie ..........ccccceenenee. 198
Alles FlIEBL ... 210
In und tiber den Waldern ..........cccoccvecevrivenennee. 214
Uber den WAIAEIN ..vecceeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeee e e 215
INNENANSICHTEN  ceeeeeeeee e 217
EXKURS HDR-Bilder erstellen ...........cccccvveeueeen. 220
Menschliche Spuren ... 224
Industrie- und Kulturlandschaften .....cccccecvvcvenneen. 224
[ F= Y 4 (=TSR =1 o (o 227
EXKURS Vor dem Flug: Fotodrohnen ................ 231

Landschaftsexperimente .............c.cccocoveeinenen. 238
Willentlicher RegelverstoR ........cccovoverceerenceerneens 238
Einfach mal machen ... 240
Wenn es dunkel wird... ... 250
Ausristung und Aufnahme .....ccccoecevveercevceecenenne 253
SEEINSPUIEN et e e e e e e e e nne e 256

Kapitel 4

IM NAH-

UND MAKROBEREICH ... 258
Wesge in den Nahbereich ..........c.ccocoiviiiiiiiennns 264
Erste Gehversuche mit Zoomobjektiven ................ 265
Besser ohne BlitZ ....ccooveceeceevenierie e 268
GUEE VOISELZE  .eovvieeeceei et 268
ZWISCHENTINGE  .eviiiieee ettt 277
MaKroobhjeKtiVe .....cceeiiieeeee e 279
LUPENODJEKLIVE ..ovieieeeiecieeeeeee e 283
Umwege in den Nahbereich .................c......c...... 286
Weitwinkelobjektive im Nahbereich einsetzen ...... 286
Ganz einfach mit der Kompaktkamera .................. 290
Lichtriesen im Nahbereich .....cccccoviiieiciiinccceencns 293
BOKEN-MONSTEN ..ot 294
EXKURS Schéarfentiefe nach Belieben ............. 300
Bewusst gestalten ... 306
Ubungsobjekt Blatt .......coeeeeeeeeeeeeereeesesesesseeesnanns 306
Keine AUSIEAEN .ooiveeeicieicceee et 308
Langsam zum Ziel ... 309
Standpunkt variieren .......ccocevincennenie e 310

Selektive SChEIE ... 310




AM MEEK ... 312
ImWald ... 317
Auf der Wiese ..........cccoociiiiniinineeeeeeeeeee 324
EXKURS Lichtim Nahbereich ............c..cc.c...... 331
ImGarten ... 344
Den eigenen Garten fotografisch erkunden .......... 344
Blumen in Innenrdumen fotografieren .................. 348
Fotografieren am Aquarium .............cccccccceenee. 350

Kapitel 5
TIERE IN WILDNIS

UND ZOO ..., 358
Expedition in die ndhere Umgebung .......c.cccccenee. 363
SHIFFAZEN e 366
Tiere groB imBild ... 370
Sonderfall Bridgekamera .......ccccoooeeieeniinieeiennenne 371
TechNiK Nilft oo 373
Es darf gern ein bisschen mehr sein .......cccceeueuneee. 374
Mehr Brennweite mit Konvertern .........cccoceeeennen. 378

AUfNANMEPraXiS .eeveeeeirieeee et 381

Tarnen und tauschen .............cccccevvvvieeeeccnneenn. 386

Aus dem Auto heraus ..o, 389
TarNVersteCKe ..o 390
Fotogenes Federvieh ... 394
Amsel, Drossel, Fink und Star .....ccccveceeeeveercceenns 394
Geflugeltes GroBWIld ......coceveevererenerierere e 399
EXKURS Bewegte Bilder .........ccccooiiieiiriieeenee. 408
Haarige Verwandtschaft ....................c......... 420
Rehe, Hasen und Kaninchen ........cccceeeviciivvvnnnnnnns 420
Possierliche Nager ... 423
Robben hautnah ......ccccccevveeccee e 424
Reise zu den Robben der Subantarktis ................ 428
Besuch bei Verwandten .......ccccceeevveeeeeecceeeeececeeen, 430
In Zoos und Wildgehegen ............ccccoccevvveneenee. 436
Weniger ist Mehr ..o e 443
ZEIE NENMEN et 443
Tiere in Schwarz und Weif3 ..........cccooeeeevvienen. 444
Analoges oder digitales SchwarzweiRbild ............. 444
Aus Farbe wird Schwarzwei ........ccccoeveeeeeeeveeeeenenn. 448
[[gTe =) SR 450




	Leere Seite
	Leere Seite



